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Juz u progu kinematografii narodzila sie $wiadomosé roli filmu,
s przede wszystkim jego gatunku kronikalnego, jako $wiadka i pomacni-
czego zrodia historycznego. Wynalazey kinematografu widzieli w nim
nie tyle Srodek masowej sztuki czy rozrywki, ile wlagnie instrument na-
ukowego poznania. Jako dzielo sztuki film stanowi obiekt nie slabnacego
zainteresowania teoretykow i historykow sztuki filmowej. Réwniez jako
zjawisko kulturowe jest film przedmiotem szeroko zakrojonych badan,
ktore znalazly swoj wyraz w bogatej literaturze zagadnienia. Walory
filmu jako zrédla nie sa dotychczas w wystarczajacej mierze wyko-
rzystane. Czesciej siega do filmu jako zrodia publicystyka kinowa, trafia
takze film do dydaktyki szkolnej i uniwersyteckiej i chociaz we Wstepie
do badari historycznych' znajdujemy uwage, ze film, podobnie zresztg jak
radio i telewizja, odgrywa ,,szczegblng role jako zrodio informacji o fak-
tach historycznych”, to zastosowanie filmu jako zrédia w badaniach hi-
storyeznych stanowi zjawisko rzadkie, zreszta nie tylko w Polsce®. Teore-
fyczne rozwazania nad filmem jako zrédtem historycznym siegajg kon-
cowych lat ubiegtego wieku i wiaza sie z osoba polskiego filmoweca
1 autora Bolestawa Matuszewskiego®. Po I wojnie swiatowej zagadnienie
to dyskutowane bylo na kongresach Migdzynarodowego Komitetu Nauk
Historycznych. Na okres ten przypadaja tez poczatki zakladanych w roz-
nych krajach archiwéw filmowych. Badania nad dziejami II wojny $wia-
towe] zwiekszyly zainteresowanie filmem — przynajmniej teoretycz-

1B. Misdkiewicz, Wstep do badan historycznych, Warszawa—Poznan 1973,
s. 117.

2 Zwracajg na to uwage badacze zagadnienia. Por. np. w ZSRR: I. N. Kun-
tikow, Kinofonofotodokumienty w naucznych issledowanijach, ,Woprosy Archi-
wowledienija”, 1962, z. 2, s. 55; w NRD: W. Zdllner, Der Film als Quelle der
Geschichtsforschung, , Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft”, Jhrg. 13, 1965, H. 4,
s. 638 1 n.

$B. Matuszewski wydat w 1898 r. w Paryzu Umne nouvelle source de
Phistoire — reedycja wydana w Warszawie w 1955 r. przez Centralne Archiwum
Filmowe.

10 — ,,Stutthof”, nr 4: 1981
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nie — jako zrdodltem historycznym®. W Polsce zagadnieniem tym zajmujg
sie historycy w Instytucie Historii, w Instytucie Sztuki PAN oraz Archi-
wum Dokumentacji Mechanicznej w Warszawie. Powstalo w zwigzku
z tym pare interesujacych teoretycznych prac, jak np. Z. Czeczota-Gaw-
raka® czy S. Ozimka®. Rowniez film fabularny jako zrodio historyczne stat
sie tematem artykulu R. Wagnera, ktory poddaje wartosciowaniu tego
typu dokument’. Teoretyczne rozwazania R. Wagnera dajg interesujacg
propozycje analizy filmu fabularnego jako zrédta.

Celem niniejszego artykulu jest zarysowe omowienie tematyki obo-
z6w koncentracyjnych wystepujacej w polskim filmie fabularnym po
1I wojnie $wiatowej. Nie bylo tych filmow zbyt wiele, a i fabula tylko
kilku z nich poéwiecona zostala w calosci obozom koncentracyjnym.
W szeregu innych obozowe przezycia bohaterow stanowily epizodyczne
zaledwie wstawki. Szerzej omdéwiono wiee te filmy, w ktorych tematyka
obozowa jest dominujaca, bardziej ogélnikowo natomiast te, w ktérych
pojawia sie ona fragmentarycznie. Artykul oparty zostal na roznego typu
publikacjach dotyczgcych powojennej kinematografii polskiej, a ponadto
na specjalistycznych czasopismach periodycznych oraz prasie. Podstawe
selekcji stanowi wykazow filmow fabularnych wydawnictwa specjalnego
Filmowego Serwisu Prasowego®.

Po klesce wrzeéniowej i zajeciu przez wojska nlermeclﬂe ziem pol-
skich kinematografia polska przestala istnie¢. Okupacyjny terror nie
przeszkodzil jednak temu, by powstala podziemna grupa filmowa
(w sklad ktorej wchodzili m.in. Antoni Bohdziewicz i Jerzy Zarzycki),
ktéra to w czasie powstania warszawskiego zajmowatla sie filmowaniem
walk oraz Zycia codziennego powstancéw i mieszkancéw Warszawy®. Na
licznych szlakach bojowych zZolnierzom polskim towarzyszyli filmowey.
Dzialali oni we Francji, Wielkiej Brytanii, na Bliskim Wschodzie, w Ho-
landii, Belgii, we Wloszech™. W 1943 r. przy I Dywizji Wojska Polskiego
na terenie Zwigzku Radzieckiego powstala Czolowka Filmowa. W jej
sktad wchodzili wowczas m.in. Aleksander Ford, Wiladystaw Forbert,
Ludwik Perski, Stanistaw Wohl, Jerzy Bossak. Powstaly wowczas filmy

1 Wspomnie¢ tu mozna np. o miedzynarodowym kolokwium ,Film a druga
wojna Swiatowa”, ktore odbylo sie w czerwcu 1971 r. w Este (Wlochy) pod auspi-
cjami Miedzynarodowej Komisji Historii Drugiej Wojny Swiatowej.

57 Czeczot-Gawrak, Film jako dokument historii, ,Dzieje Najnowsze”,
R. 4, 1972, z. 1.

8 S. Ozimek, Dokument filmowy w roli §wiadka historii, ,Dzieje Najnowsze”,
R. 4, 1972, z.. 1.

TR. Wagner, Film fabularny jako Zrédio historyczne, ,Kultura i Spoleczen-
stwo”, 1. 18, 1974, nr 2, s. 181—194.

8 KznematOmew w Polsce Ludowej, wydawnictwo specya]ne Filmowego Ser-
wisu Prasowego, Warszawa 1975.

9S8 Janicki, Film polski od A do Z, Warszawa 1972, s. 15,

10 Ibid.
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1. Scena z filmu Majdanek — ementarzysko Europy, rez. A. Ford i J. Bossak

kroniki ,,Przysiegamy ziemi polskiej” oraz dwa wydania ,,Polski wal-
czgcee]”. Czolowka Filmowa przeksztalcona zostala w 1944 r. w Lublinie
w Wytwornie Filmowsa Wojska Polskiego. Ona to wilasnie stala sie za-
lazkiem przysziej polskiej kinematografii'’.

Pod koniec 1944 r. powstala ,,Polska Kronika Filmowa”, ktéra od je-
sieni nastepnego roku ukazywatla sie raz, a od 1957 dwa razy w tygodniu.

Swa powojenng dziatalnos¢ rozpoczela polska kinematografia od stanu
zupelnej dewastacji. Zrujnowane byly wszystkie laboratoria, atelier,
wigkszosé kin, sprzet i urzadzenia techniczne. Niewielu filmoweow prze-
zylo wojne i moglo przystapi¢ do pracy®.

W listopadzie 1945 r. utworzono Przedsiebiorstwo Panstwowe »Film
Polski”. Miato sie ono zajmowa¢ nie tylko produkcjg i rozpowszechnia-
niem filmow, ale takze ich importem, eksportem, wynajmem, szkolnict-
wem filmowym itp. , Film Polski”, przejmujac caloksztalt spraw zwigza-
nych z kinematografia, stal sie w zwigzku z tym zjednoczeniem skupia-
jacym najrozniejsze przedsiebiorstwa'®.

W listopadzie 1944 r. zaprezentowany zostal po raz pierwszy film
Aleksandra Forda i Jerzego Bossaka Majdanek — cmentarzysko Europy.
Jest to dokument wstrzgsajgcy swoja autentycznoseia. Operatorzy, kto-

11 Ibid.

2 Jbid., s. 27.

8 Historia filmu polskiego, t. III, Warszawa 1974, s. 83; J. Toeplitz, Dwa-
dziescia pieé¢ lat filmu Polski Ludowej, Warszawa 1969, s. 20; S. Janicki, op.
cit., s. 27, 28.

10*
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rzy przybyli do Lublina bezposrednio po wycofaniu sig z niego wojsk
niemieckich, zarejestrowali na tasmach filmowych obraz zbrodni dokona-
nych na zamku lubelskim i w znajdujgcym sie pod miastem obozie kon-
centracyjnym. Operator czolowki Stanistaw Wohl, naoczny swiadek,
wspominal: ,,W paleniskach krematorium tlity sie nie dopalone zwioki,
po ziemi czotgali si¢ «muzulmanie», wiezniowie chcieli nas witac, ale
nie mieli sity, by podniesé reke [..]"*. Inny film dokumentalny porusza-
jaey tematyke obozows to Szubienice w Stutthofie, ktory ukazat sig -
w 1946 r. jako wydanie specjalne ,Polskiej Kroniki Filmowej”. Zawieral
on interesujace zdjecia z procesu bylej zalogl KL Stutthof®.

Film dokumentalny jeszcze parokroinie wraca do tematyki obozow
koncentracyjnych, wykorzystujac oryginalne zdjecia, zachowane przed-
mioty bylych wiezniow i ich nadzorcow, nieliczne filmy z wyzwalania
obozoéw czy z procesow esesmanow. Do filmow tych nalezg m.in. Bu-
chenwald niedalelko Weimaru, Lekcja historii (Oswiecim), Pomnik (Brze-
zinka), Archeologia (OSwieci'm), Mauthausen, Muzeum (O$wiecim), Oboz
na Przemystowej (L.odz — obdz dla dzieci), Radiostacje KLBU (Buchen-
wald), Ravensbriick, Stacja O$wiecim, Wizja lokalna (Oswigcim)®.

Tematyka pierwszych pelnometrazowych filmow fabularnych w na-
turalny sposéb zwigzana byla z wojna. Koniecznos¢ rozrachunku z wo-
jenng przeszloscig spowodowala, iz wigkszos¢ filmow traktowala o pro-
blematyce okupacyjnej.

Pierwszy polski film fabularny pojawil si¢ ha ekranach w styczniu
1947 r. Byly nim Zakazane piosenki — fabularyzowana antologia saty-
rycznych i patriotycznych piosenek okupacyjnych. Film zrealizowany zo-
stal przez Leonarda Buczkowskiego, jednego z nielicznych przedwojen-
nych rezyserow, ktory kontynuowat prace po wojnie".

Obozy koncentracyjne — to chyba jedna z najczarniejszych kart
II wojny $wiatowej. Nic wiec dziwnego, ze pierwszy film dokumentalny
poswiecony byt wlagnie tej tematyce. Chodzi tu o wspomniany juz obraz
Aleksandra Forda i Jerzego Bossaka o Majdanku, ktéry w miare uplywu
czasu nabral bezcennej wartosci jako historyczny dokument,

Premiera pierwszego filmu fabularnego poswieconego tematyce obo-
zowej odbyla sie w Lodzi 28 marca 1948 r. Byt to Ostatni etap w rezy-

g Ozimek, Film polski w wojennej potrzebie, Warszawa 1974, s. 194, 195.

15 Szubienice w Stutthofie, wydanie specjalne PKF, produkcja PP ,Film Pol-
ski”, L.odZ 1946, rezyseria A. Swidwinski, zdjecia A. Wawrzyniak.

18 Wykaz filméw fabularnych i dokumentalnych poswieconych walce i marty-
rologia narodu polskiego w okresie II wejny Swiatowej i okupacji hitlerowskiej,
Lublin, maj 1976.

17 Kinematografia w Polsce..., s. 113, 114.

18 J Toeplitz, op. cit., s. 2L
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serii Wandy Jakubowskiej. Przed polska premierg film wySwietlany byt
w Pradze czeskiej w marcu 1948 r. pt. Oswiecim". :

Wanda Jakubowska i jej obozowa przyjacidtka Gerda Schneider przy-
stapity do pisania scenariusza wkrétce po wyzwoleniu, bo juz w maju
1945 r. Ostatni etap byl utworem niezwykle oskarzycielskim, a w 6w-
czesnej kinematografii $wiatowej brak bylo filmow, ktore w tak niemal
dokumentalny sposéb i z taka silg ujawniatyby oblicze faszyzmu oraz
ukazywatly trudng do wyobrazenia dla normalnej ludzkiej wyobrazni
zbrodnie ludobéjstwa®. Wanda Jakubowska pisze w swoich wspomnie-
niach, iz Ostatni etap nie mial byé¢ filmem autobiograficznym, lecz proba
syntetycznego przedstawienia o$wiecimskiej rzeczywistodei. Podkreéla, iz
utwor ten bedzie mial sens tylko wowezas, gdy autor bedzie patrzec
na dzielo jak gdyby z zewnatrz, nie traktujac wszystkiego subiektywnie.
Wydarzenia zarejestrowane na filmie pochodza wiec w duzej czesci nie
tyle z osobistych przezyé¢ autorki, ile z opowiadan Swiadkédw. Przykla-
dowo wymieni¢ tu mozna egzekucje Marty (Barbara Drapinska), czy

foe

¥ Scenariusz Ostatniego etapu napisaly Wanda Jakubeowska i Gerda Schneider,
muzyka Romana Palestra, zdjecia Borysa Monasterskiego. Glownymi wykonawca-
mi: Alina Janowska, Stanislaw Zaczyk, Barbara Drapinska, Zofia Mrozowska,
Antonina Gordon-Gérecka, Aleksandra Slaska, Edward Dziewonski, Kazimierz Pa-
wlowski, Wanda Bartéwna, Halina Drohocka i inni. Zob.: Kinematografia w Pol-
sce..., s. 65; Historia filmu..., s. 446.

BJ Toeplite, op. cit, s, 35; Historia filmu..., s. 150,
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3. Scena z filmu Ostatni etap, rez. W. Jakubowska

$piewanie Marsylianki przez wiezniarki. 7 wyjatkiem Laluni (Halina
Drohocka) wszystkie inne postacie sa zmyslone i majg po kilka pierwo-
wzorow®, Ostatni etap poswiecony zostal tym, ktorzy tam zyli i gineli
Wanda Jakubowska nakreglila obraz przerazajacy, ale jednoczesnie pe-
len wiary w site i godno$e czlowieka®™. TFilm spotkal sie z duzym zainte-
resowaniem krytyki i widzow i otrzymal wiele miedzynarodowych na-
grod na festiwalach filmowych®.

Po wieloletniej przerwie w realizowaniu filmow o tematyce obozowej
wszed! na ekrany w 1963 r. nie dokonczony film Andrzeja Munka Pasa-
Zerka. Realizacje filmu przerwala tragiczna Smier¢ rezysera (1961 r.),
zachowany material opracowali przyjaciele Andrzeja Munka pod kie-
rownictwem Witolda Lesiewicza. Nie dokrecono dodatkowo ani jednego
metra filmu, lecz z materialu, ktéry zostal do tej pory zrealizowany
zmontowano trzy retrospekcje obozowe: prolog, epilog oraz czes¢ wspol-
czesng przedstawiong w formie zdje¢ fotograficznych®. Munk we frag-
Wakubowska, Kilka wspomnien o powstaniu scenariusza ,Kwartal-
nik Filmowy"”, 1951, nr 1, s. 40; Historia filmu..., s. 150, 151.

# 8. Janicki, op ctt., s 63

2 Pilm uzyskal Grand Prix (Krysztalowy Globus) na 1II Migdzynarodowym
Festiwalu Filméw w Marianskich Eazniach w lipcu 1948 r., I Nagrode na 1 Festi-
walu Filmowym Pracujgcych w Gottwaldowie w 1949 r. Swiatowa Rada Pokoju
przyznala imiennie nagrode rezyserce Wandzie Jakubowskiej w 1951 r.

M A Jackiewicz, Andrzej Munk, Warszawa 1864, s. 100; S. Janicki,
op. cit., s. 63, 64,
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mentach, ktore zdolal nakreci¢, unika scen zbyt drastycznych, realistycz-
nie ukazujacych obozowa rzeczywistose. Egzekucja, to przedstawienie
ludzi przygotowanych do niej, a juz pézniej tylko ich ubrania, kapo my-
jacy Sciane, woz, z ktorego wystaje reka. Na oboz spoglada sie w filmie
od strony jego zwyklych, codziennych czynnoéci, sucho, beznamietnie,
jak gdyby oczyma osoby, ktéra do scen tych jest przyzwyczajona®.

Fabula filmu w ogélnym zarysie wyglada nastepujgco: W czasie po-
drézy statkiem z Ameryki Poludniowej do Europy pasazerka statku,
Niemka, zauwaza kobiete, ktéra byla wiezniarka hitlerowskiego obozu
koncentracyjnego. Niemka w tym samym obozie pelnila funkcje nadzor-
czyni. Retrospekcje pokazujg nam obraz tamtych lat. Poczatkowo beda
to luzne fragmenty wspomnien, nastepnie wersja nadzorczyni obozowej,
Lizy (Aleksandra Slaska), opowiadana mezowi w mozliwie najbardziej
korzystnym dla siebie §wietle i wreszcie wersja, ktéra umozliwi ujrze-
nie przeszloéci obozowej obu kobiet w sposéb obiektywny. Miedzy bo-
haterkami filmu toczy sie swoistego rodzaju walka. Liza posiada nad
Polka, Marta (Anna Ciepielewska), pelnie wladzy. Marta znajdowala sig
w niewoli fizycznej, Lizie jednak to nie wystarczalo, pragneta, aby Marta
stala sie niewolnicg roéwniez w sensie psychicznym®.

Film mimo swojej niepelnej wersji osiagnagl duze sukcesy Zarowno
w kraju, jak i za granicg, uzyskujac wiele nagrod na festiwalach filmo-
wych®.

Obobz koncentracyjny stal sie ponownie tematem filmu Wandy Ja-
kubowskiej. Koniec naszego $wiata, bo taki byt jego tytul, skonstruowa-
ny zostal na podstawie wspomnien bytego wieznia obozu w O$wigcimiu,
oprowadzajacego pare miodych Amerykanow po jego terenie®. Byl to
jednak film o znacznie slabszym wyrazie, nie posiadal tej wstrzasajacej
sity i wymowy co oméwiony poprzednio Ostatni etap.

3% R Marszatek, Lekcjoa Munka, ,,Film”, 1971.

# S Janicki, op. cit, s. 63, 64; R. Marszalek, op. cit, s. 7.

¥ Film otrzymal nastepujace nagrody: Syrenka Warszawska 1964, Nagroda
Fipresci, Wyr6znienie Jury na XVII MFF w Cannes 1964, Nagroda Stow. Dzien-
nikarzy Wtoskich w Wenecji 1964, Glowna Nagroda i Nagroda Bojownikéw Anty-
faszystobw na FF Pracujacych w Czechostowacji, Nagroda dla Anny Ciepielewskiej
w MFF Walczacych o Pok6éj w Los Angeles 1964, Nagroda Zw. Krytykow Finlandii
1965. Scenariusz do Pasazerki (wg pow. Zofii Posmysz) napisala autorka powiesci
oraz Andrzej Munk, zdjecia Krzysztofa Winiewicza, muzyka Tadeusza Baieda, wy-
konawcami. byli: Aleksandra Slaska, Anna Ciepielewska, Jan Kreczmar, Marek
Walczewski, Twona Malkiewicz, Maria Kosciatkowska i inni. Zoh.: Kinematografia
w Polsce..., s. 68, 69; J.Toeplitz, op. cit, s. 211.

%8 S Janicki, op. cit, s. 64. Scenariusz oparty na powiesci Tadeusza Hotuja
napisala Wanda Jakubowska, zdjecia Kazimierza Wawrzyniaka, muzyka Kazimierz
Serocki. Gléwnymi wykonawcami byli: Lech Skolimowski, Teresa Wicinska, Tade-
usz Holuj, Krystyna Woéjcik, Wiadystaw Glabik, Tadeusz Bogucki, Janusz Sykutera,
Piotr Augustyniak i inni. Premiera odbyla sie 31III1964 r. Zob.: Kinematografia
w Polsce..., s. 42.
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Kolejnym filmem dotyczgcym obozu koncentracyjnego byta Twarz
Aniola, ktérego akcja rozgrywa sie w obozie dla dzieci w Lodzi. Poprzez
losy ~dwunastoletniego chtopca ogladamy wyjatkowo tragiczne dzieje
dzieci polskich i innych narodowosci, znajdujacych sie w hitlerowskich
obozach, charakterem swym bardzo zbhzonych do obozow komcentracy}-
nvchEH 1 ¥

W 1974 r. zreahzowany zostat polsko- radmeckl fllm pt. Zapamzetaj
imig swoje, w rezyserii Siergieja Kotosowa®. Film ten powstal w ramach
wspblpracy Zespolu Filmowego ,Iluzjon” i Wytwérni Filmowej ,Mos-
film”. Rezyser filmu w wywiadzie udzielonym dla tygodnika ,,Film" po-
wiedzial, ze w 1965 r. otrzymal wycinek prasowy, w ktérym mowa
byla o kobiecie zamieszkalej na terenie Zwigzku Radzieckiego. Kobieta ta
po kilkunastu latach poszukiwan odnalazla w polskiej rodzinie syna; ode-
branego jej w obozie koncentracyjnym w O$wiecimiu. Na kanwie tego
problemu Siergiej Kolosow zamierzal poczatkowo zrealizowaé kilkuod-
cinkowy film telewizyjny, ostatecznie jednak doszlo do wspétpracy mie-
dzy Zespotem Filmowym ,Iluzjon” a Wytwérnig Filmowa ,,Mosfilm”.
Scenariusz napisany zostal przez rezysera filmu Ernesta Brylla i Janu-
sza Krasinskiego. Tworcy filmu dazyli do nadania mu cech dzieta doku-
mentalnego. W tym celu wykorzystali materialy archiwalne, miedzy in-
nymi -zdjecla nakrecone przez operatorow frontowych ukazujace wy—
zwalanie dzieci z obozu w Os$wiecimu®.

Zagrozenie to tytul jeszcze jednego filmu, ktérego tematyka dotyczy
hitlerowskich obozéw zaglady. Scenariusz do niego napisali rezyser Wa-
cltaw Florkowski oraz Danuta Brzosko-Medryk, byla wieznidrka obozéw
koncentracyjnych w Majdanku, Ravensbriick i Buchenwaldzie. W 1972 r.
zostata. ona zaproszona przez rzad Stanéw Zjednoczonych' do zlozenia
zeznan w Urzedzie Migracji 1 Naturalizacji w procesie przeciwko Her-
minie Brausteiner-Ryan, bylej nadzorczyni w obozie koncentracyjnym
W Majdanku. Zagrozenie jest filmem stworzonym wtlasnie na podstawie
procesu, ktory odbyl sie w Stanach Zjednoczonych. Wspétautorka scec
nariusza oswiadezyla w wywiadzie udzielonym dla tygodnika ,Film”, ze
oprocz odtworzenia samego procesu oraz wprowadzenia scen retrospek-
tywnych z przezy¢ obozowych chodzilo o co$ wiccej, a mianowicie o to,

* Rezyserem filmu byl Zbigniew Chmielewski, scenariusz napisali’ Zbigniew
Chmieléwski i Stanistaw Loth, zdjecid Stanistawa Lotha, muzyka Piotra Marczew-
skiego. Wykonawcami byli: Tifi Vrstala, Marek’ Dudek, Wojciech Pszoniak, Saturnin
Zurawski. Premiera — Warszawa 2011971 r. Zob.: Kinematogmﬁa w Polsce...,
s, 102.

8 Scenariusz Ernesta Brylla, Siergieja’ Kolosowa i Janusza Krasmskxego ‘zdjecia
Boguslawa Lambacha, muzyka ‘Andrzeja Korzynskiego: Glownymi Wykonawcam1
bylit Ludmila Kasatkina, Tadeusz Borowski, Stawa Astachow, Ryszarda Hanin i in-
ni. Premiera 5XI1974 r. Zob.: Kinematografia w Polsce...,; s. 115. -

# B. Zagroda, Matka i syn, rozmowa 2z Siergiejem Kotosowem na planie
filmu , Zapamietaj imie swoje”, ,Film”, 1973, nr 46, s. 6, 7.



154

by pokazac¢, czym byl faszyzm, i o ostrzezenie, Ze znowu mozna w swiecie
znalezé jego przejawy™.

Wszystkie omdwione do tej pory filmy mialy za cel glowny ukazanie
rzeczywisto$ci obozowej i zwigzanych z nig tragedii ludzkich. Niektore
z nich, o tematyce wspdlczesnej, odwolywaly sie stale do tamtych, daw-
nych czasow. Ale oprocz wyzej wymienionych powstato kilka filmoéw,
w ktorych tylko marginalng cze$é¢ stanowil temat obozowy, lub tez uka-
zywaty dzieje ludzkie po przezyciach doznanych pod hitlerowsksa okupa-
cja. Do grupy tej zaliczyé malezy m.in. nastepujgce filmy: Album polski,
Krajobraz po bitwie, Trzy kobiety, Wycieczka w nieznane, Prawdziwy
koniec wielkiej wojny.

Niezwykly w swej tresci, bo obejmujgcy w pewnym sensie caloksztalt
zbrodni hitlerowskich, byl Epilog norymberski oparty na dokumentach
rozprawy zbrodniarzy hitlerowskich w Norymberdze. Znalazly sie w nim
wstawki dokumentalne, ukazujace obozy koncentracyjne i dokonywane
w nich zbrodnie. Rezyserem i autorem scenariusza do filmu byl Jerzy
Antczak®.

Film Krajobraz po bitwie osnuty zostal na tle opowiadan Tadeusza.
Borowskiego (z ktorych wiele dotyczylo tematyki o$wiecimskiej), a glow-
nie na Bitwie pod Grunwaldem. Rezyserem filmu byl Andrzej Wajda™.
Krajobraz po bitwie to film, ktérego akcja tylke w niewielkiej czesci
toczy sie na terenie obozu koncentracyjnego. Rozpoczyna sie na terenie
obozu w momencie jego wyzwolenia. Inne obrazy z obozu to samosad
wiezniéw na bylym kapo oraz daremne oczekiwanie do zorganizowanie
wyjazdu do kraju. Gléwna akcja filmu rozgrywa sie jednak nieco pézniej,
w obozie dla tzw. dipisow® prowadzonym przez Amerykanéw.

Postepowanie glownego bohatera, jego psychika wskazujg, jak wielkie
pietno wywar! na nim obo6z koncentracyjny®. Krzysztof Teodor Toeplitz
w swojej ksigzce pt. Proba sensu czyli notatnik leniwego kinomana pisze:
.Jest zaiste dziwnym paradoksem historii, ze tuz po wojnie w czasach
$wiezych jeszcze porachunkdéw obozowych, otrzymaliSmy film o obozie,
w ktéorym ludzkie charaktery osiggnely w poblizu krematoryjnego pieca

32 Nie mozna od tego uciec, rozmowa z Danutg Brzosko-Medryk, ,,Film”, 1978,
nr 14, s. 6—8.

8 Glownymi wykonawcami tej filmowej wersji spektaklu telewizyjnego byli;
Andrzej Lapicki, Karol Malcuzynski, Jan Englert, Mieczystaw Pawlikowski, Henryk
Borowski, Tadeusz Bialoszczynski, Ryszard Pietruski, Janusz Zakrzenski, Henryk
Bak 1 inni. Zobh.: Kinematografia w Polsce..., s. 26, 27.

M Zdjecia Zygmunta Samosiuka, muzyka Vivaldiego, Chopina, Koniecznego.
Gléownymi wykonawcami byli: Daniel Olbrychski, Stanistawa Celiniska, Tadeusz
Janczar, Zygmunt Malanowicz i inni. Zob.: Kinematografia w Polsce..., s. 43, 44.

% Dipisi — ,,Displaced Persons” (osoby nie umiejscowione), osoby okreslane
jako bez statego miejsca pobytu.

WA Werner, Krajobraz po bitwie.. z Borowskim, ,Film”, 1970, nr 30, 5. 6,
7; S. Janicki, op. cit.,, 5. 112,
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czystose szlachetnego kruszeu, podezas gdy po latach dopiero zyskalismy
okazje, aby zobaczy¢ obraz zezwierzecenia i okrutnego zniszczenia ludz-
kich charakteréw, dokonanego przez czas i miejsce pogardy. Wajda dal
wiec obraz obozu przerazajacy i potrafil go stworzy¢ w sytuacji, kiedy
znikli juz straznicy, psy policyjne i wygaszono paleniska. Dal go poprzez
wizje tlumu, w ktérym to wszystko zachowalo sie, zapadlo wen nie tylko
jako niezmywalna pamie¢, ale jako nieodwracalne zniszczenie™.

W 1970 r. na ekranach pojawil sie film Jana Rybkowskiego Album
polski. W filmie ukazane sg losy dwéch pokolen, pary studentéw i ich
rodzicéw. Wiele w tym filmie retrospekcji z okresu II wojny Swiatowej,
miedzy innymi dramatyczna ewakuacja wiezniow z obozu koncentracyj-
nego Stutthof i ucieczka podjeta podczas tej ewakuacji przez jednego
7 bohateréw filmu, Piotra, odtwarzanego przez Jana Machulskiego®.

W 1968 r. Jerzy Ziarnik zrealizowal film pt. Wycieczke w nieznane,
oparty na powiesci Andrzeja Brychta Wycieczka Auschwitz—DBirkenau.
Wycieczka do O$wiecimia zbiega sie z kreceniem na terenie obozu filmu
o tamtych latach. Narracja, podobnie jak i ekranowa adaptacja, ukazuje
stosunek wspoélczesnej mlodziezy do wojennej przesziosci®.

Jedenascie lat wezeéniej od wyzej wymienionego, bo w 1957 r. ukazatl
sie film Stanistawa Rozewicza Trzy kobiety. Tytulowe postacie los ze-
tknat podczas pobytu w obozie konecentracyjnym. Wytworzyla sie miedzy
nimi silna wiez — przyjazn. Po oswobodzeniu z obozu zamieszkaly ra-
zem we wspolnym domu, w malym miasteczku na ziemiach odzyskanych.
Jednak w nowych, lepszych warunkach stopniowo zaczely oddalaé sie
od siebie®,

I wreszcie Prawdziwy koniec wielkiej wojny w rezyserii Jerzego Ka-
walerowicza zrealizowany zostal na podstawie opowiadania Jerzego Za-
wiejskiego. Film ten ukazal sie na ekranach kin w 1952 r. Jest to dramat
dwojga ludzi wywolany powrotem ciezko okaleczonego w obozie koncen-
tracyjnym mezczyzny do zwigzanej uczuciowo z innym czlowiekiem
zony*',

¥ K. T. Toeplitz, Préoba sensu, czyli notatnik leniwego kinomana, Warszawa
1974, s. 281, 282.

% Scenariusz Ryszarda Frelka. Glownymi wykonawcami byli: Barbara Brylska,
Andrzej Seweryn, Jan Machulski, Tadeusz Schmidt, Bolestaw Plotnicki, Franciszek
Pieczka i inni. Zoh.: Kinematografia w Polsce..., s. 8.

¥ M. Olchsiewicz, Trzy dni wycieczki, ,Film”, 1968, nr 8. Scenariusz do
filmu napisali Andrzej Brycht i Jerzy Ziarnik. Wykonawcy to: Ryszard Filipski,
Malgorzata Niemirska, Zdzislaw Leéniak i inni.

0 A Ciepielewska, Zaczelo sie w +fagowie, ,Film”, 1974 nr 6, s. 16.
Autorami scenariusza byli Konrad Filipowicz i Tadeusz Rozewicz. Gzéwnyhii wyko-
nawcami byli: Zofia Malynicz, Anna Ciepielewska, Elzbieta Swiecicka. Zob.: Kine-
matografia w Polsce..., s. 101.

11 Scenariusz napisali (wg opowiadania Jerzego Zawieyskiego) Jerzy Zawieyski
i Jerzy Kawalerowicz, zdjecia Jerzego Lipmana. Glownymi wykonawcami byli:
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Sumujac powyzsze uwagi i hie podejmujac sie dokonania bardziej
szczegblowej oceny omawianych wyzej filméw, zaznaczyé nalezy, iz te-
matyka obozéw koncentracyjnych na tle caloksztaltu problematyki oku-
pacyjnej czy wojennej stosunkowo rzadko stanowila tresé polskiego filmu
fabularnego w'ciggu omawianych przeszto 30 lat. Mogloby to wydawaé
si¢ o'tyle dziwne, ze przeciez setki tysiecy Polakow zginelo w hitlerow-
skich obozach koncentracyjnych w latach II wojny $wiatowej, ze na zie-
miach polskich zlokalizowane byly takie oérodki masowej zaglady, jak
Os$wiecim, Brzezinka, Majdanek czy Stutthof, Pamietaé¢ jednak trzeba, ze
tematy dotyczgce martyrologii narodu polskiego maja swoich antagoni-
stow, uwazajacych, ze do tragicznych wydarzen z lat wojny i okupacji
powracac nie nalezy, a w kazdym razie czynié¢ to trzeba mozliwie rzadko.
Jest to oczywiscie problem dyskusyjny. Nie ulega 'jednak watpliwosci, ze
dobry film fabularny poswiecony obozowej tematyce Spelmai i spelnia
duzd i'wazng role historyczng i polityczna. :

Na zakonczenie wypadnie jeszcze raz podkresli¢, ze filmy obrazujace
wydarzenia okresu Il wojny $wiatowej, w naszym przypadku filmy o te-
matyce obozowej, uwazaé mozna za nader wazne zrodlo, gléwnie dla
tych poczynan badaczy, ktore wiazg sie z analiza faktéow historycznych,
Wymaga to jednak dokonania wszechstronnej krytyki, co nie jest zabie-
giem ani prostym, ani latwym. Jako zrodlo film bedzie mogt stuzye
wowczas, kiedy badacz wraz z filmowsa kopia otrzyma wszelkie informa-
cje dotyczace jej powstania i rozpowszechnienia. Stad wyplywa potrzeba
dokonania dokladnych analiz filmu jako zrodia.

SUMMARY

THE PROBLEM OF NAZI CONCENTRATION CAMPS IN POLISH
FEATURE FILMS

The purpose of the article was to give a brief outline of the subject of con-
centration camps in Polish feature films following the Second- World War. There
have not been many of these films and the plots of only a very few were devoted
solely to the camps. In several 'others,: the camp experienceés of the heroes con-
stituted barely episodic inserts. Those films in which the subject 'of the concen-
tration camp predominates have been: discussed in greater detail, whereas where
this subject is only fragmentary, only brief mention has been made. The article
has been based on various types 'of publications concerning Poland’s post-war
cinematography, as well -as on professional;periodicals and the press. The films
discussed include: Ostatni etap (The Last Stage), directed by Wanda Jakubowska,

Lucyna Winnicka, Roland Glowacki, ‘Andrzej Szalawski. Premiera — Warszawa
10 X 1957 r. Zoh.: Kinematografia w Polsce..,, s. 78, 79,
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Pasazerka (The Passenger), directed by Andrzej Munk, Epilog norymberski:(The
Nurnberg Epilogue), directed by Jerzy Antczak, Krajobraz po bitwie (The Field
after the Battle) directed by Andrzej Wajda.

Films illustrating events of the; Second World War — in our case films on
the subject of the camps — can be accepted: as an \extremely important source,
mainly for such investigations by researchers, which are related to the analysis
of historic facts. This, however, requires comprehensive criticism, which is neither
simple nor easy. The film will serve as a source only then, when both researcher
and the film itself are supphed w1th all information concermng its orlgm and
distribution.

ZUSAMENFASSUNG

PROBLEMATIK DER KONZENTRATIONSLAGER
IN DEM POLNISCHEN .SPIELFILM £

Ziel des Artikels ist in' Umrissen die Problematik der 'Komentrationsla'ger in
dem polnischen Film nach dem 2. Weltkrieg darzustéllen, Es gab ‘nicht viele solche
Fllme und nur in einigen Fillen wurde ihre Fabel im ganzen den Konzentratmns—
lagern gewidmet. In anderen waren die Erlebnisse der Hauptpersonen nur Ep1so—
den. Deshalb wurden die Filme, in denen ‘die Konzentratlonslagerproblematlk vor-
wiegend ist, mehr besprochen dagegen Filme, in denen diese Problematik episo-
disch behandelt wird, weniger. Der Artikel wurde auf Grund verschiedener Versi-
fentlichungen verfasst, die die polnische Kinematographie nach dem 2. Weltkrieg
betreffen. Aufierdem wurden auch Fachzeitschriften und Zeitungen ausgewertet.
Es wurden u.a. solche Werke der polnischen Kinematographie besprochen wie:
Ostatni Etap (Die letzte Etappe) von Wanda Jakubowska, Pasazerka (Die Passa-
gierin) von Andrzej Munk, Epilog norymberski (Der Niirnberger Epilog) von Jerzy
Antezak und Krajobraz po bitwie (Die Landschaft nach der Schlacht) von Andrzej
Wajda.

Filme, die Ereignisse aus der Periode des 2. Weltkrieges widerspiegeln, in un-
serem Fall Filme, die Konzentrationslagerproblematik behandeln, soll man als eine
sehr wichtige Quelle betrachten, vor allem fiir solche Forschungen, die mit einer
Analyse der historischen Tatsachen verbunden sind. Sie fordert jedoch eine viel-
seitige Kritik, was gar nicht so einfach ist. Als Quelle kann ein Film nur dann
dienen, wenn der Forscher mit der Filmkopie alle Informationen iiber ihre Ent-
stehung und Verbreitung erhilt.



COJAEPKAHMUE

NPOBJEMATUKA TUTJEPOBCKUX
KOHUEHTPAILIMOHHBIX JIATEPENM B INIOJBCKOM
XYTOXKECTBEHHOM $WUJIDME

Ilenpo cTaTLM ABUIOCE 3CKM3H0e O00CyXKIeuMe TeMaTMKM KOHIEHTPALMOHHBIX
Jarepeil B NONBCKOM XyAomecTBenHoM unbme nocne II mMuposoii Boiinel. He Obiio
9THX (PUIBMOB CHMIUIIKOM MHOIO, IIPUYEM CHOXKeT TOJIbKO HEeCKOJbKMX IOCBAILIEH B Le-
noM KouuyarepsaMm. B pAaay apyrux GOUILMOB Jarepible NepeXMBaHUA MX repoeb
ABMJIMCE TOJBKO OSIMM30JMYECKMMM BCTABKaMiM. B 3aBMCHMMOCTM OT 3TOro inmpe ob-
CyHleHsl Te (PUIbMBI, B KOTOPBIX JarepHasd TeMaTHMKa #ABJIAETCA BeAYILEe, 3aTo
B 00uleM Te, B KOTOPLIX HNOABJSAETCA OHa GpParMeHTapHO.

CraTesi OCHOBaHa Ha pa3dHoro THUna nybnMKanMAx, OTHOCALIMXCA K II0CJIEBOEH-
HOJ1 NOJBLCKO¥M Kunemartorpadgmu, a KpOMe TOr0 Ha CHeUMaJu3MpOBalHBIX MEePUOIM-
yecKMX MypHajax M npecce. M.ap. obcyxkjeHbl TaKMe TOYKH MNOJBCKOW KMIIEMaTO-
rpacpun Kax: ITocaednuili sren — pex. Baupa fAryGoscxa, Ilaccaxcupxkl — pex.
Aynmeit Myug, Hwopnbeprexuil snuaoz — pex. Emxmu Auruax, IHeitzasc nocae Goa —
pex. Aupxen Banpa.

@UNBMBI, WIIIOCTPUPyIONMe cOOLITMA MepuoAa BTOPOM MMPOBOM BOMHLI, B Ha-
meM ciyyae (PMABMbI JATe€pPHOM TEeMaTHKOM, MOMHO CYMTAaTh OUe€HB BAXKHBIM MCTOY-
HMKOM OcobeHHO IJIA TeX HeMCTBMI McCIeaoBaTelNiel, KOTOpble CBA3aHbI C aHalM30M
ueTopuyYecKux (pakToB. IT0 TpebyeT OJHAKO BCECTOPOHHEN KPHTHMKM, 4YTO He ABNA-
eTcAd HM IPOCTHIM, HM JIETKMM MepOIpMATHMEM. B KadecTBe MCTOYHMKA MOMKET CJIy-
HUTh (PMIBM TOJBKO TOrAa, KOTJa MCCIeNOBATENbh BMECTe C KMHOKOIIMEN IIOJYIMT
BCe MH(OPMALMY, OTHOCANIMECA K €€ BO3HMKHOBEHMIO M DACIPOCTPaHEHWIO.



